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La Bible
et le cinéma

Le cinéma est une véritable école populaire : j]
est impossible de déconvrir anjourd’bui un moyen
d’influence capable d’exercer sur les foules une
action plus décisive.

Pie XI, Vigilanti Cura (1936).

Le cinéma, « le septieéme art », peut apparaitre comme un témoin
sociologique ttés opportun au sujet des valeurs et des coutumes, comme
des intéréts et des tendances, d’une forme particuliere de civilisation,
située dans un espace et un temps définis. Cet art, propre aux temps
modernes, est devenu ainsi une mémoire esthétique du passé et de
I’évolution des hommes.

Assez vite aptres l'invention du cinéma en 1895, producteurs et
metteurs en scéne se mirent 4 la recherche de thémes littéraires, aussi
bien profanes que bibliques, pour leurs films. Des nouvelles et des
romans attirérent leur attention et furent adaptés selon les régles du
genre. Ferdinand Zecca filma Les victimes de aleoolisme (1902) d’apres
Emile Zola. De Liguoro et Padovano utiliserent L’Enfer de Dante
pour une production du méme titre (1909). La Bible, avec ses multiples
formes littéraires — nouvelles, poemes, épopées, paraboles, et autres
narrations — représentait une source idéale pour la production de
films. Tres tot, dans les débuts du cinéma, ces pitces narratives furent
utilisées comme des canevas préparés d’avance en vue de projets de
films. L’adaptation de la soutrce biblique 4 I’écran consistait souvent
en une transposition littérale, renforcée ou méme dramatisée avec un
brin d’imagination créative. Les passages choisis au commencement
du cinéma étaient d’ordinaire trés populaires, déja présents dans la
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conscience du public — catholique, protestant, voire juif. Ainsi était-il
trés opportun d’adapter une histoire comme celle du fils prodigue
(Luc 15, 11-32), d’un intérét humain évident. La parabole fut portée
a Pécran en vertu de ses personnages parfaitement bien caractérisés,
de son mouvement dynamique, de ses solides vertus didactiques.
D’autres récits de 1’Ancien et du Nouveau Testament possédaient un
semblable contenu dramatique et des capacités identiques.

Les films issus de textes bibliques, d’une part, divertissaient le public;
d’autre part, ils assuraient une sorte de catéchése visuelle, bien que
patfois 4 un niveau élémentaire. René Ludmann, dans Cinéma, foi et
morale, mentionne les implications théologiques du cinéma biblique et
religieux :

It is indisputable that movies can support and popularize theological
thought. This has been accomplished by other, less powerful att forms; we
might recall the influence of Byzantine mosaics which « fixed » the theology
of Chtist as Pantocrator, or the gothic statues which « incarnated » the mote
human theology of the middle ages, or even the paintings of the Counter-
Reformation which popularized, through images of monks contemplating
skulls, the individualistic spirituality and asceticism of later centuriesl,

Ludmann souligne aussi ’influence du cinéma biblique, en notant
que le cinéma peut enrichir indirectement la théologie, lorsqu’il pousse
a réfléchir d’une fagon nouvelle sur les problémes qu’il aborde, et 4
les traiter plus a fond.

Le cinéma biblique assume donc un role éducatif dans notre société
du xxe si¢cle. Comme un genre particulier, il a beaucoup évolué depuis
sa création et il a répondu 4 de nombreux autres besoins. D’un point
de vue d’historien, on observera la lumiére qu’il jette sur nos sensi-
bilités théologiques et esthétiques 4 un moment donné. Dans certains
cas, il continue le role éducatif et formateur qui avait été celui des
pitces de théatre morales du Moyen Age. Cependant, dans certaines
des derniéres étapes du cinéma biblique, la fonction éducatrice passe
apres la considération du gain financier. Foi, morale et théologie ne
résistérent pas au désir des producteurs de faire de bonnes affaires avec
les films. Les vedettes célebres, les énormes budgets, ’accent mis sur
le sentimental, d’immenses campagnes publicitaires, I’emportérent pat-
fois, au détriment de la riche originalité des sources bibliques. Le
mélodrame, le spectaculaire et le sensationnel se substituérent au sens
du sacté. Fort souvent, les matériaux bruts de la premitre phase du
cinéma biblique avaient un certain penchant 4 ’édification religieuse.
Cela disparut rapidement avec les effets de grand spectacle 4 la Cecil
B. De Mille. Nos remarques sur le développement du cinéma biblique

1. Publié en extraits dans « The Cinema as a Means of Evangelization », Cross Carrents,
printemps 1958, p. 154.



